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Ménniskoma ha sedan langt avldgsna tider genom musiken,
mer eller mindre konstnérligt utformad, mottagit sdvél
ren sinneseggelse som starka andliga intryck och stdmningar,
vilka bottnat djupt inne i sjélslivet.

[ vér tid dger musikhorandet kanske en storre aktualitet
an nagonsin. Musiken erévrar alltjamt nya omraden sasom ett
internationellt sprdk for de maénskliga sjélsrorelserna. Det
sallskapliga liksom det offentliga musiklivet har fatt manga
nya former.

Tonkonsten har for ldnge sedan anknutit till vissa natio-
nella rorelser och vunnit, 4tminstone skenbart, storre forut-
sdttningar att bliva forstddd inom nationen, men ocksa en viss
aktivitet; den vill bli uppskattad. P& andra hall framtrider
en ny tonkonst, byggande pd exotik, atonalitet och en till
ytterlighet stegrad intellektualism, vilken tonkonst genom de
fraimmande tonformerna och de nya systembildningarna synes
asidosdtta varje stravan att omedelbart bliva fattlig. Den nya
musiken forutsdtter rent av ett nytt hirande, alldeles som
den nya bildkonsten forutsitter ett nytt seende, som man sagt.

Den oklarhet, som i mycket omsvivar den musikaliska
konstverksamhetens och musikhdrandets teori ha synts mig
motivera dmnets upptagande till en behandling s4 samman-
trangd och Oversiktlig som ramen for detta foredrag kréver.



Den vetenskapliga diskussionen om musikhorandet dr av
gammal datum, men har under de senaste aren blivit allt livli-
gare. Viméota den i undersokningar rorande konstens ursprung,
inom den filosofiska och den rent musikestetiska litteraturen;
den berbres av den speciella musikpsykologiska forskningen och
faller till icke ringa del dven inom det fysiologiska omradet.
Den ror sig kring de viktigaste problemen inom musikens filo-
sofi, en sammanfattande bendmning, som man begynt an-
vianda for forskningarna rorande lagarna for den musika-
liska konstverksamheten och orsakerna till musikens verknin-
gar pa ahorarna.

Musikhorandet spelar en viktig roll redan vid konstverkets
tillkomst, ja, det kan nédstan sdgas vara det musikaliska skapan-
dets grundval. Tonkonstndren mottager genom ett inre ho-
rande de ingivelser i form av rytmer, melodier och harmonier,
vilka i stindigt skiftande flatning, stdndigt fortgdende rorelse
byggas upp till ett konstverk. Detta konstverk blir estetiskt
helgjutet och vérdefullt, i den méan tonsdttaren &ger de
nodiga forutsdttningarna for ett konstnérligt skapande:
formanlag, skolning och musikalisk kdnsla. Horandet vécker,
befruktar och stimulerar den skapande verksamheten i alla
dess faser och far séledes karaktaren av ett produktivt musik-
hérande.

Genom det receptiva musikhorandet mottager och njuter
ahoraren, mest genom formedling av musikens organ, musik-
instrumenten och méanniskordsten, det musikaliska konstver-
ket.

Det produktiva musikhorandet gor sig gallande frdmst och
starkast under den skapande verksamhetens forsta stadium,
den s.k. produktiva stdmningen.) Det &r dd ideerna fodas
som dimlika tonforestéllningar, fornumna ur det omedvetnas
djup. Forestéllningarna bli tonbilder, &n blixtlikt formande
sig i tematiska infall och rytmer, dn ldngsamt védxande ut i
melodiska linjer eller ackordforbindelser. Roster sjunga, in-

1y Graf, Max, Die innere Werkstadt des Musikers, s. 45 f.
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strument klinga i tonséttarens inre. De samla sig jublande eller
klagande allt efter stamningens art. De strémma over konst-
ndren i standig fornyelse, stindigt liv. Varifran och huru,
det kan han icke gora reda for, som Mozart en gang betygade,
da man fragade honom om hans tillvigagangssitt vid utarbe-
tandet av sina tonsdttningar. »Den som icke kinner detta
tillstand da alla nerver dallra av en outsiglig upphdjelse, vars
grund och foremdl man icke &r i stand att klargora, som later
allt omkring en stréla i ett obekant och dock s& bekant ljus,
— — — den kdnner icke den skapande fantasiens killor och
mysterier.» (Fr.Th. Vicher). Beethoven har uttalat sig om
mottagandet av de musikaliska idéerna pa foljande sitt: »De
komma opékallade, medelbara, omdelbara, jag kunde gripa
dem med hdnderna, i den fria naturen, i skogen, i nattens still-
het, i den tidiga morgonen; de vicka stdmningar, som hos
diktaren omsdttas i ord och hos mig i toner, de klinga, brusa,
storma, tills de dntligen sta for mig i noter.»)

Naturen har i alla tider varit en av de rikaste inspirations-
kéllorna. Manga beldgg kunde anforas. Sibelius yttrade en-
gang, att vad inspirationen, sjilva skapandet angar, trodde han,
att naturomgivningarna spela en langt stérre rol 4n nationali-
teten, som ju ofta kan vara starkt uppblandad?). En annan
géng sade han, att om han ser en gammal husfasad, sa blir
den genast till musik. Fasadens »motiv» (synbildens musika-
liska motsvarighet) bildas Ggonblickligen i hans sjil. Ton-
sattaren kan ga omkring med hundratals sddana reella motiv,
bevara dem i sitt medvetande ar efter ar och sedan, da skapar-
andan kommer dver honom och hans musikaliska intuition
skadar bilder, tar han fram motiven ur de fack, dér han gomt
dem allt efter som den musikaliska &skadningen fordrar.3)
Jag laste nyligen, att Sibelius femte symfoni grundar sig pa
intryck, som mastaren mottog en afton, dd han sag en flock

1) Kerst Friedrich, Beethoven in eigenen Wort, s. 53.
?) N. Pr. 11/10 1910.
3) K. Flodini N. Pr. h. 1907.
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svanor flyga over sitt hus och over fjarran skogar och sjoar
forlora sig i riktning mot solnedgangen.!)

En annan inspirationskdlla ar diktningen. I vokal- och
dramatisk musik ger diktningen sjdlva stdmningsgrunden.
»Jag har 6st ur mitt fosterlands diktning och dess legender O‘Ch
jag har sedan sjungit pa mitt eget vis ofta riktande min sjal
med Kalevalay, siger Sibelius?). Ett mérkligt exempel pa spon-
taneitet vid tillkomsten av en vokalkomposition dr Schuberts
»Erlk6nigr. Ev afton, ndr tvenne av tonsédttarens vénner
kommo pa besok, funno de honom »Glodande av iver», som
Spaun berdttar, ldsande hogt »Erlkonige. Han vandrade av
och an med boken i hand. Plotsligt satte han sig, och sé& fort
det var mojligt att nedskriva noterna, fastes den hérliga bal-
laden pé& pappret. Da Schubert denna tid icke dgde nagot kla-
ver, skyndade man till konviktet, ddr ett sddant stod till buds,
och dnnu samma afton sjongs »Erlkonig» och mottogs med héan-
forelse.?) Exempel saidana som detta visa i klar askadlighet dik-
tens betydelse for den musikaliska stdmningen och styrkan
av det inre horandet.

Den produktiva stimningens musikaliska idéer viackas
emellertid icke ensamt, ja kanske icke ens i fraimsta rummet
genom yttre intryck, utan grunda sig pa inre orsaker. Ton-
sattaren hor sitt eget sjélstillstand i nuet och i det forflutna,
han hor s& att siga sina egna pulsslag, sina frojder och lidanden
i de musikaliska former och nyanser, det inre livet, sjdlva klang-
bottnen, foreskriver. Det d4r mahinda till och med tdnkbart,
att sjdlsrorelser, som dro arv fran foregédende generationer,
trada fram for tonséttarens inre 6ra for att taga gestalt i konst-
verket. Att detta gor sig gdllande med avseende péa den konst-
narliga musikaliteten l4r oss redan var kdnnedom om anlagens
arftlighet och de stora musikaliska sldkternas historia.

Nér tongestalterna antagit sddana former, att de kunna
goras till foremal for medveten bearbetning, begynner den

2y A. U. 30/3 1923.
3) Graf, a. a. s. 61.

5

konstnarliga konceptionen. De sjalsliga affekterna taga kon-
kret gestalt. Notbilder fdstas pa pappret och férmedla utlos-
ningen av den inre spdnningen. Under ett stindigt tillflode
av nya fantasiforestallningar, fornimbara genom det inre horan-
det vixa idéerna ut i melodisk linjefldtning, enklare eller rikare
ackordvdvnad. Det egentliga arbetet i konstnirens verkstad
har tagit sin borjan, skisserande, ordnande och anpassande.
Men forst da konceptionen overgar i konstverksamhetens fol-
jande och sista stadium, det tekniska, kritiska arbetet, sker
utformningen. Dérunder uppgar det inre hérandet i det yttre.
Tonbilderna reproduceras och kontrolleras ofta med tillhjilp
av musikinstrument eller manniskordster. Nar ingivelsen varit
dkta och da det tekniska arbetet nirts av en fortgaende inspi-
ration, utan vilken ingen stor konst kan skapas, utgestaltas
den motiviska eller melodiska utvecklingen och den harmo-
niska omkladnaden i lagbundna former. Det inre, produktiva
horandet har fullgjort sin roll. Léttare eller mbdosammare, be-
roende pd den konstnirliga liggningen, ha det inre livets
vaxlande stdmningar, som fingslat tonsittarens visen under
skapandet, utlost sig i horbara, av andra fornimbara tonfor-
mer, i konstverket. _

Det ar markligt att se, att 4ven andra konstnirer, diktare
och mélare, hos vilka sinnesintrycken utlésas och formedlas pa
visuell véag, genom synférnimmelser, ofta behidrskas och vilja
behdrskas av musik, att de ha behov av ett auditivt element for
konstverksamhetens stegrande och péskyndande. Och detta
behov framtréder just under detta forstadium. Jag hade ny-
ligen tillfdlle att i en liten studie Sver Runeberg och musiken
pavisa, hurusom han, ehuru han avgjort hor till den visuella
diktartypen och néstan helt och héllet saknade varje skolning
av de musikaliska anlag han otvivelaktigt dgde, huru han dock
ofta diktade under inflytande av en musikaliska tanke, som
sammansmadlte ‘med orden, sasom Topelius uttrycker det.
Dietrichsson omtalar en melodi till Soldatgossen, som var upp-
tecknad efter skaldens nynnande under diktens tillblivelse,
troligen samma melodi, som nyligen upptickts bland Karl
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Collans efterlimnade papper och som numera dven finnes
tryckt i Svenska litteraturséllskapets skrifter. Det ar kant,
att Runeberg ofta utarbetade sina dikter pa samma satt, nam-
ligen under gnolande pa nagon melodi.l) Samma behov att
lata den poetiska skaparverksamheten befruktas av musik
eller att stilla den poetiska ingivelsen i sammanhang med musi-
kaliska férnimmelser dr ocksd bekant hos andra stora diktare.
Schiller yttrade i brev till Goethe, att en musikalisk kanslo-
stamning foregick den poetiska idéen; och till Korner skrev
han: »det musikaliska i en dikt svdvar oftare fér min sjél, nédr
jag satter mig till for att dikta, dn det klara begreppet om inne-
hallet, vilket jag knappastkan gora reda for». Den tyske drama-
tikern Otto Ludvig har berittat, att en av hans bdsta gestalter
framstod som en uppenbarelse under &horandet av en sym-
foni. Goethe skrev till fru von Stein, medan han diktade
Iphigenie: Jag har latit musik klinga for mig for att lindra
sjilen och for att 16sa andarna.?) Bland maélare,som sokt inspi-
ration genom musik vill jag endast ndmna Leonardo da Vinci,
som lat utfora musik medan han malade sin berdmda tavla
Mona Lisa.?)

Om nu saledes musiken i allménhet genom sin inneboende
stamningsrikedom och produktiva styrka stimulerat konst-
verksamheten pa omraden utanfor den rent musikaliska produk-
tionen, s dr det dnnu allmdnnare, att vissa element, rytmen
eller melodien framkalla poetisk stamning och underldtta det
tekniska arbetet. Den svenske forfattaren Ossian-Nilsson har
gjort ett utférligt uttalande harom. Han sdger om sig sjdlv:
Till grund for mina basta frambringelser ligger alltid en rytm.
»An nalkas den mig utifran, eggande min fantasi och retande
min kénsla, resande haren pa mitt huvud, — sasom da en uver-
tyr, spelad 4 en konsertrestaurang, i ett nu uppbyggde for mig
den dallrande sagosynen Tigerhuden. An dyker den plotsligt

1) Jmf. »Runeberg och musiken», Sv. 1. ss. Forhandlingar 1924.
2) Graf, a. a. s. 46.
8) Jmfr. Die Musik, 11, 1V, s. 213.
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upp inifrdn, fornummen i ett visst 6gonblick, spontant och
godtyckligt som pulsens takt i 6rat. An 4r det ljudet av mina
steg, dn reminiscenser av en halvglomd melodi, 4n en uppen-
barelse utan associationer, men i alla fall en rytm, som omska-
par sig och tillskapar i ord.»)

Aven om Tegnér vet man, att han brukade dikta sméagno-
lande under stidndig vandring i rummet, saledes ungefir ena-
handa forhallande, under vilket Runeberg, som jag nyss
namnde, brukade dikta. Samma tillvigagangssatt anvinde
aven Per Ling. Det fortdljes, att han vanligen forfattade under
hastig vandring p& golvet i olika riktningar. Annu kan jag
ndamna Verner von Heidenstams vittnesmal om musikens stora
roll vid diktandet. I esseen Inbillningens logik later han teck-
naren sdga: »Dikter och bilder kunna sdllan eller aldrig vicka
min tecknarlust. De &ro en redan genomténkt tanke, en tor-
kad blomma, en steriliserad inbillningssyn. Endast musiken
med sin obestimdhet har en obetvinglig formaga att skidnka
mig arbetslust. Den gor mig munter och botar mig t. 0. m.
for tillfalligt obefinnande.»?)

Annu direktare exempel pd det musikaliska elementets
betydelse for diktaren erbjuda de talrika diktverk, vilka upp-
kommit p& grundvalen av melodiska motiv eller utformade
melodier. Bellman skrev som kéant de allra flesta av Fred-
mans epistlar och sanger till forhandenvarande melodier och
det dr tédnkbart, att musiken satt en starkare pragel pa diktens
karaktér, an vad som framgédr vid forsta 6gonkastet, med andra
ord att »tonen pa visan» har som i folkvisan- fatt en vidare
innebord. Bekant dr dven,att Burns skrev storre delen av sina
lyriska dikter sdsom texter till gamla skottska folkmelodier.
De svenska romantikerna ge ytterligare manga liknande exem-
pel, och i var egen diktning framtrdda Slottes och Knapes dik-
ter till folkmelodier med en sjdlfullhet och friskhet, som sakerligen
till stor del maste skyllas den musikaliska grundstimningen,

1) Ett stycke dikterisk genetik i Ord och Bild, 1911, s. 482.
%) Ord och Bild, 1896.



Det yttre, receptiva musikhdrandet formedlar mottagan-
det av det musikaliska konstverkets form och innehall. Detta
musikhorande dr beroende av liknande forutsdttningar som
det musikaliska skapandet: musikaliska anlag, graden av skol-
ning och dédrjamte formaga att forsdtta sig i receptiv stdm-
ning eller med andra ord det sjalstillstand, i vilket dhoraren
bor befinna sig for att i storsta utstrdckning kunna tillgodo-
gora sig konstverkets innehall. Vad anlagen vidkommer, tror
jag emellertid man i allmdnhet har en alltfér stark bendgenhet
att forbinda dem med rent tekniska formogenheter, vilka
naturligtvis dgas av olika personer i hogst olika grad. Det s
kallade absoluta gehdret dr exempelvis dnnu intet bevis for
att dess dgare skulle vara allmint taget en lika hogt kvalifice-
rad musikhorare. Att en person saknar sangrost betecknas
ofta sdsom liktydigt med att vara omusikalisk, ehuru denna
brist endast beror av att personens rostorgan icke dro anpas-
sade for musikaliska frambringelser. Icke ens en utpriglad
musikalitet behover med nédvéndighet vara forbunden med
goda rostorgan eller ett gott handlag for instrumental teknik
lika litet som sadana formogenheter i och for sig béra vittne
om den djupaste musikaliska begavningen.

Musikbegavningen kan saledes vara antingen av intellek-
tuell eller av emotionell art, m. a. 0. mera forstindsmaissigt
eller kdnslomadssigt betonad; dessutom kan den taga sig uttryck
i en rad olika egenskaper: musikalisk fantasi, musikaliskt
minne, musikalisk gestaltningsformaga o.s.v. Exempel pa
dessa arter finner man ldtt i olika personers olikartade for-
maga att ldsa noter, »fantisera» pa nagot instrument, spela och
sjunga efter gehor, som det heter, o.s. v. For ett djupt musi-
kaliskt horande torde under alla forhallande bora forutsattas
ett normalt ora, musikalisk kansla och en viss musikalisk
insikt.

Mottagandet av det musikaliska konstverkets form och
idéinnehall kan ske genom ett inre och ett yttre ahorande;
det forra dr dessutom av tvenne slag, ndmligen det som for-
medlas av det musikaliska minnet och det som férmedlas av
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synsinnet (vid notldsningen). Den, som ir utrustad med ett
gott musikaliskt minne, kan nir som helst utan instrumental
formedling dterkalla en en gang hord melodi, harmoniféljd eller
ett helt musikstycke. Nar det musikaliska minnet 4r formed-
laren, kan det receptiva horandet dvergé i produktivt och leda
till skaparverksamhet. En stor del av folkmelodierna har upp-
kommit genom att de i minnet kvarhdllna fragmentariska
tonbilderna omformats i enlighet med allmogesangarens eller
spelmannens form- och skonhetskinsla.

Det inre horande, som dger rum vid tyst lasning av musik,
vilket &r mdjligt i den utstrickning ldsaren behirskar ton-
spréket, dr i viss mening att forlikna vid tyst lisning av ett
ordkonstverk. Problemet huruvida samma lagar gilla for de
genom synsinnet och de genom horselsinnet mottagna in-
trycken, huruvida den grafiska bild jag ser i notskriften pa rent
formell vdg kan formedla det i den inneslutna kinsloinnehallet,
det vill sdga om hérselsinnets roll till ndgon del eller helt kan
overtagas av synsinnet, torde tillsvidare icke ha blivit foremal
for utredning.

Det yttre musikhorandet forsiggar vanligen genom organisk
férmedling av musikinstrumenten och méinniskordsten. Hor-
selfornimmelsernas emotionella halt betingas i hog grad av det
musikaliska konstverkets formkaraktiar. Vid &horandet av en
vokalkomposition ledes kédnslan i frimsta rummet av inne-
héllet i textunderlaget. De stimningar och hindelser texten
ger uttryck &t vécka fantasiforestillningar analoga med dem,
som foresvdvat tonsittaren. Den musikaliska omklddnaden
uppfattas som en forstarkning och foérdjupning av det poetiska
innehallet. Den blir en idealiserad omvdrdering av ord, bilder
och begreppsforestéllningar; vilket icke hindrar, att omvir-
deringen vid mottagandet kan ske och vanligen sker p& en annan
stdmningsgrund 4n vid skapandet.

En s&dan idealiserad omvirdering forekommer egentligen
vid allt receptivt musikhdrande. Till och med tonsittaren
sjdlv kan mottaga sitt verk pa ett liknande sitt, om han, sdsom
ofta varit fallet, byggt upp detsamma pé rena tonforestill-
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ningar, av vilkas grund han, sedan den produktiva stimnin-
gens slojlika vdvnad skingrats, icke mer har nagot minne. Pa
tal om B-dur kvartetten op. 130 talar Beethoven uttryckligen
om det aterhorande av densamma, som alltid kostat honom
térar.t)

I den rena instrumentalmusiken saknar ahoraren given led-
ning genom tonverkets forestdllningsvarld. Han &r s.a.s.
pa tu man hand med konstverket. Men pa denna grund kan
han &ven i viss mening tvinga sig in i dess stimningssymbolik
i den man han ager sjdlslig resonans och formaga till recep-
tiv installelse. Ahérandet maste forsiggd under ett tillstand
av pa samma gang inre passivitet och sjilens hangivna mottag-
lighet; ahoraren madste frigora sig fran alla utommusikaliska
intryck, medan tonsvallet i vdxlande, fortgédende rorelse, i sti-
gande och fallande bestralar honom med en kraft, som han var-
ken kan eller vill forklara. Han kdnner blott verkan av denna
bestralning i sitt inre sjélstillstand, i kdnslor vixlande mellan
ljusaste dur och mérkaste moll. Jag behdver knappast papeka,
att vara konsertsalar med deras i regel blindande belysning
ingalunda erbjuda de bdsta mdjligheter for ett saddant kon-
centrerat horande.

Det finnes en grupp musikhérare, som har benigenhet att
omsdtta dven den programldsa instrumentalmusiken i bilder
eller benamnbara kénslor, som i en hord symfonisats se havet i
storm, aftonkaren i viken, solglod och fégelséng eller andra
konkreta naturbilder. Till och med musiker av facket kunna
ha benédgenhet for en dylik overforing fran den auditiva till
den visuella &skadningen. Nu gives det dven symfoniska verk,
utom de inom programmusiken horande symfoniska dikterna,
vilka genom den programmatiska anstrykning de dga, kunna
inbjuda till ett sddant fantiserande kring bendmnbara bilder
och definierade forestallningsformer; jag erinrar om Melartins
fjarde symfoni, »sommarsymfoniny, som koncipierats under
inflytande av starka naturintryck. Men fér den absoluta

1) Kerst, a. a. s. 84.
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musiken framholl redan Hegel ett sddant bildhérande som
dilettantmassigt. ,

I detta sammanhang kan dven ndmnas om den s, k. farg-
horseln, da &horaren under vissa musikstycken varsebliver
olikartade fdrgornamentala foreteelser, varvid de upptriadande
figurerna i frdga om sitt att rora sig kunna rétta sig efter ryt-
men och i frdga om férgen efter klangen hos olika instrument.
Man har t. o. m. uppfunnit fargklaver for att »belysa» musiken.
Den psykologiska litteraturen ger manga beldgg pa bade ljus-
och farghdrsel — man bendmner den fhonokromatism — om
vilka vittnesbords beviskraft i fraiga om konstnjutningen jag
icke denna gang vill uttala mig. Sikert dr emellertid, att det
renaste och samtidigt sjalfullaste musikhorandet dr det, da
dhoraren fornummit endast toner i melodisk, rytmisk och har-
monisk sammanflatning.

I1.

Soka vi trdnga djupare in i musikhorandets psykologi, stillas
vi infor manga fragor, vilka fora oss nidrmare det svarlosta,
men alltid lika fdngslande problemet: musikens vésen. Vad
hora vi i den rena instrumentalmusiken, den s& kallade abso-
luta musiken? Kunna vi giva nagon definition pa det estetiska
innehéllet? Kunna vi askadligt forklara arten av de horsel-
intryck vi mottaga genom de musikaliska instrumentens for-
medling? Hoéra vi mahanda blott »tonens bewegte Formen.
Ett sddant pastdende utslungades av den berdmde wienkri-
tikern Hanslick for vidpass tre kvart sekel sedan i hans pa sin
tid snart sagt sensationella arbete »WVom Musikalisch-Schoneny,
vilket arbete de s. k. formalestetikerna sedan dess betraktat
som sitt rdttesndre. Eller dr kanske musikhorandet i enlighet
med den fysiologiska konstuppfattningen endast en genom
rytmerna och ljuden frambragt organisk retning, en 6kning
av de vegetativa reflexerna, ett rus? Eller mottaga vi genom
musiken, som Schopeﬁhauer uttryckte det, en »form utan
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materie», de manskliga sjélsrorelsernas djupaste innebord:
surviljan sjalv?y

Jag maste medgiva, att svaret pa dessa fragor icke kan for-
muleras som en oreserverad anslutning till ndgon av de i fore-
gaende satser karakteriserade teorierna. Varje teori har sina
anhédngare, vilka viltaligt soka bevisa, att just det eller det
forloppet dr det enda tdnkbara. Den som forsoker underkasta
de olika askadningarna den egna erfarenhetens kontroll, den
som ute pa den hithorande litteraturens dndlosa hav forsoker
halla fast vid jagets — i detta fall ratt barande — riddnings-
planka, maste emellertid sdga sig, att huru djupsinnigt de olika
teorierna dn motiverats, dven om de forfiktats med den rena
overtygelsens vdrme, ldmna de alla ndgonting oftorklarat,
outsagt — kanske detta ndgot i den musikaliska konstnjut-
ningen, som icke kan forklaras.

For formalestetikerna dr musikhdrandet endast ett betrak-
tande av tonformer i rorelse, och det kan icke dverbringa ett
sjdlsligt innehall, sdga de, emedan musiken icke &ger nagot
sadant innehall i och for sig, eller rattare, emedan i musiken
form och innehdll dr detsamma. Hanslick talade om »klin-
gande figurers, om »tonbyggnaders, om sig sjélv tillfredsstal-
lande formskdnhet o.s. v. Nu &r det visserligen sant, att det
musikaliska konstverket, sdsom vi sett, icke tillkommit ensamt
sasom frukten av en konstndrlig extas; det kan icke forliknas
vid en blomma, som pa en gang slar ut i hela sin fagring, utan
det tekniska arbetets moda ligger tung bakom de flesta stora
tonskapelser. D4 detta arbete riktar sig och maste rikta sig
framst pa utgestaltningen av formen, kunde man mahinda
héri se ett bevis pd den formestetiska uppfattningens riktighet.
Rent bestickande synes dven den motiveringen, att ett sjals-
ligt innehall blir till ett konstverk endast darigenom, att konst-
ndren ikldder detta en skon form, att det dr denna form,som ar
konstnérens verkliga skapelse, att det ar denna form, som har
det konstnérliga vdrdet, och att den &rformen, som genom rorelse
och dynamik vdcker dhorarens hingivelse. Vad det tekniska
arbetet, sjdlva formgestaltningen vidkommer, ha vi ju dock
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erkdnt, att det, for att erhdlla den konstndrliga individuali-
tetens prégen, for att bliva besjdlat, maste ndras av en fort-
gaende inspiration. Denna besjdlning, denna det omedvetnas
betvingande makt, som dikterar just den eller den instrumen-
talklangen, koloriten, dédr det formella saledes, tonféljden i
och for sig, icke ar det avgorande for det estetiska intrycket,
blir ett vdgande argument mot den formalistiska uppfattnin-
gen. Och vidare: &ro icke de musikliska formerna jamforbara
med de metriska formerna i poesien, vilka ju i sin schematiska
struktur fa liv forst genom de i dem uttryckta tankarna och
kdnslorna? Aven formernas méangtydighet r ett bevis pa fore-
fintligheten av ett sjdlsligt innehall, som visserligen &r oskilj-
aktigt fran formen, men som ligger inom den och som vi pé
intuitiv vag mottaga vid dhorandet. Jag har darfor svart att
tro, att vi, om det ock gdves dn mer musik tillkommen utan
inspiration, enbart genom musikaliskt formarbete, skola kunna
forneka forekomsten av den konst, som bir fram nagonting
vérdefullare dn klingande figurer: tonande budskap ur mén-
niskosjélens djupaste djup.

Genom att framhdva rytmen, dtminstone sdsom utgangs-
punkt, pa bekostnad av det melodiska och harmoniska elemen-
tet, har man trott sig kunna forklara musikhérandet sasom
en retning av sinnesorganen, sasom en f6ljd av reflexrorelser,
vilka skulle ha sin motsvarighet i den aterverkan pa organis-
men, som framkallas av vilka som helst andra njutningsmedel.
Man har gjort den djarva jamforelsen mellan estetiska for-
nimmelser, vilken dstadkommas genom ahérandet av ett gott
musikstycke och den sinnesberusning, som vickes av ett gott
glas vin. Att en stor del av musiknjutningens verkningar pa
organismen pa experimentell vig kunna uppmaitas och bestdm-
mas och att olika slag av musik utdva olikartade inflytelser
pa livsfunktionerna ar bekant sedan lang tid tillbaka. Dérpa
grunda sig bl. a. de gamla teorierna om musikhérandet sasom
likemedel. Redan 1796 holl magister Johan Gustaf Haartman
ett uppmérksammat foredrag i Abo musikaliska séllskap om
musikens medicinska nytta. Men om de mitbara organrefle-
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xerna dro detsamma som &dkta musikaliska kéinslor, torde
kunna ifragasdttas.

En kénd fysiolog, Ernst Jentsch, framhaller uttryckligen,
att det dr djarvt att vilja tillimpa den fysiologiska teorien pa
konstnjutningen, och medger, att speciellt musikaliska bilder
kunna framtrdda ofta och l4tt utan att de behdva framkalla
den ringaste reflexrorelse.!) Utan att nirmare ingd pa detta
sporsmal citerar jag ett uttalande av den kinde filosofen
Eduard von Hartman, vilket markerar en uppfattning, till
vilken jag kan ansluta mig: »Nu skiljer sigy, siger han, »den
estetiska fornimmelsen frdn blotta sinnliga férnimmelser
dérigenom, att hon stoder sig pd deras skuldror, att hon visser-
ligen gor bruk av dem sdsom material, ja dven sdsom beled-
sagande forestdllningar, genom vilka hennes kvalitet i varje
fall bestimmes, men att hon sdsom fornimmelse star éver dem
och bygger pa dem.»?

Den musik, som i drhundraden tonat under tempelvalven,
skdnkande andakt och sjélsupphdjelse std om nagot Gver de
sinnliga fornimmelserna. Har har det gdllt och géller sdkert
fortfarande etiska fornimmelser, vilka sdtta sjilens #ddlaste
strdngar i rorelse och béra ut dver tillvaron.

Nir Schopenhauer talade om musiken sasom »urviljan
sjdlvy, omfattade han en dskadning, som redan Plato givit ut-
tryck a4t i sin sats, att virldssjdlen bestdr av musikalisk
harmoni, och som Schelling med eftertryck pa olika sétt for-
mulerat i sina uttalanden om det symboliska sammanhanget
mellan musiken och universum.

Musiken uttrycker aldrig, sade Schopenhauer, den ena eller
den andra speciella glddjen, den eller den sorgen, det eller det
lidandet, den bestdmda fruktan, hanforelsen, sjélsron eller njut-
ningen, blott deras abstrakta innebord, langt bortom alla
motiv och alla omstdndigheter; och dnda begripa vi dem full-
standigt forst i denna deras abstrakta innebdrd.» Han sade

1) Musik und Nerven, s. 32.
2) Det omedvetnas filosofi, s. 188.
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vidare, att rdtta musiken ar den omedelbaraste av alla konster,
ty det finnes ingen, som mer rakt pa sak och djupare griper
in i verklighetens innersta vésen. For fattande av denna sjals-
rorelsernas abstrakta innebdrd fordrade han fullstdndig héan-
givenhet, ett intresselost mottagande, en om man sa far sdga
viljefri dskadning ur »urviljans avbildy.

De anforda satserna ge visserligen icke det ideella inne-
hallet i musiken nadgon egentlig forklaring. Och det &r sant,
att Schopenhauer hédr liksom i sina allmdnna uttalanden om
musiken gor sig skyldig till bade overdrifter och felslut.
Det ér sdkerligen riktigt, att musiken i viss mening avbildar
viljan, men icke sdsom vésen, »Ding an sichy, utan som empi-
riskt, individuellt viljande och kdnnande.1) Men genom fram-
hdvandet av det ideella innehallets betydelse, genom fastslaen-
det av det omedvetnas roll vid skapandet och njutandet av
det musikaliska konstverket, lade han en grundval for upp-
fattningen av musiken, som man dnnu i dag kan bygga pa.

Wagner anslot sig pad de viktigaste punkterna fullkomligt
oreserverat till Schopenhauer. I sin skrift 6ver Beethoven tager
Wagner fasta pa ett karakteristiskt uttalande att komponisten
liksom en somnambul ger klara svar i frdga om ting, varom han
vaken icke har en aning, att han uttrycke den djupaste visdom i
ett sprak, som forstandet icke kan fatta. Wagner utgar fran ande-
meningen i dessa satser, ndmligen att det sjélsliga innehallet i
musiken vésentligen ar bestdmt genom omedvetna element
och han tyder déarfor den skapande musikaliska verksamheten
som en funktion av ett klarseende dromorgan. Vid ahorandet
mottaga vi ur den indtvidnda musiken vad vart vakna seende
och tdnkande icke dr i stdnd att genomtrdnga.?) I en annan
skrift, »Ein gliicklicher Abend», 1dter Wagner sin vdn néstan
med Schopenhauers ord sdga: »Det som musiken uttrycker
ar det eviga, det odndliga, det ideala; icke den eller den lidel-
sen, kdrleken eller ldngtan — — utan lidelsen, kdrleken, lang-

1) Moos, Paul, Die Philosophie der Musik, s. 162.
%) Moos, Richard Wagner als Asthetiker, s. 405 f.
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tan sjdlv i den odndliga mangfald .av motiveringar, som ute-
slutande ligga forborgade i musiken, men som &ro frimmande
och outsdgbara i varje annat sprako.

Det ar tydligt, att denna Wagners uppfattning dikterades
av en erfarenhet, en inlevelse i tonkonsten, som endast fa
kunna bygga pa. Dock har dven han, i likhet med Schopen-
hauer, forletts till uttalanden, vilka icke synas hélla sig infor
en allvarlig kritik. Den stolta tanken att de djupaste sjilsliga
affekter skulle uttryckas genom musiken, att endast den har
mojlighet att ge oss tingens visen, medan de andra konstar-
terna endast skulle uttrycka skenbilder av tingen, har fatt
lov att undergé en betydande modifiering.

Frdgan om musikens férhallande till de 6vriga konstarterna
ligger hdr ndra till hands. En blick pd denna belyser ytterli-
gare musikhorandet. Man kan fraga sig, om samma forlopp
ager rum vid det musikaliska horandet som vid bildseendet.
Vi veta redan, att musiken icke dr bunden vid begreppsmaéssigt
bestdmda element eller vid rumsforestéllningar sasom dikt-
konsten och maleriet, for att blott nimna dessa konstarter.
Musiken &r en tidkonst, dess tonande material utformas
enligt egna lagar och den behdver med avseende pa innehéllet
ingen anknytning till rumsverkligheten.

Man sdger, att en tavla forestiller nagot och att en dikt

-handlar om nagot. Det estetiska innehallet ligger icke i det
framstéllda eller det skildrade, men det varseblives och fattas
genom vissa definierade forestdllningsformer. Aven om de este-
tiska fornimmelserna siledes icke enbart grunda sig pa de
konkreta bilder dgat fangar, utan dro beroende av den »inre
synens» omvarderings- och gestaltningskraft, f4 de genom det
begreppsmdssiga i formerna en riktning angiven, ett program,
som méhédnda kunde jimforas med forklarande rubriker eller
endra programmatiska antydningar i musiken.

Till belysande av fragan om forhéllandet mellan musiken
och de dvriga konsterna anfor jag ett exempel. En ung ton-
sattare har berdttat mig, huru han en gang under en vistelse
utomlands i ett sdllskap av bl. a. musiker och malare blivit
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uppmanad att i morkret vid sldckta ljus fantisera pa pianot.
Fantasierna foljde intet som helst program. Men efterat, da
ljusen téndes, kunde dhorarna beskriva de olika synférnimmel-
ser, musiken astadkommit hos en var. Malaren hade sett ett
»bildkomplex» och forklarade, att han t. o. m. varit i stand
att fista det pa duken, om han haft ljus och erforderliga till-
behor. Aven andra ndrvarande voro angeldgna om att upprulla
de bilder musiken hos dem framkallat. Pianisten fann det
hela egendomligt: sjédlv hade han icke sett nagra bilder, utan
hans kénslor hade fatt en tonskrud, som hos honom icke &gt
nagon motsvarighet i bilder och ord.

Av detta och liknande exempel erfara vi, huru musikaliska
stamningsbilder kunna omtydas i begreppsmaissiga synbilder.
Men vi kunna &aven i anslutning hértill betrakta ett annat for-
lopp, ndmligen d& tonséttaren, siasom i ndmnda fall, vid sitt
instrument utloser kanslostimningar, framkallade av ofor-
klarliga eller i varje fall oforklarade inre krafter, varunder
tongestalter av olika slag, melodigdngar och harmoniférbin-
delser avlgsa varandra utan berdkning och analys och utan
forbindelse med nagra som helst ordformer. Om nu ahoraren
mottager dessa kédnslouttryck i enbart musikalisk form, utan
att fraga »vad» och »varfor, har en kanslodverforing dgt rum,
som icke har sin motsvarighet inom ndgon annan konst. Jag
medger att den moderna expressionismen i malarkonsten
gjort forsok med liknande uttrycksformer. Men om detta
konstndrliga framstédllningssdtt ndgonsin blir ett »levande
sprak», kan vél knappast tills vidare avgoras.

Alldenstund de musikaliska rorelseformerna, de dynamiska
och agogiska forhallandena icke behdva definieras eller om-
bildas efter bestdmda varseblivningsobjekt vid ett musik-
horande av den art jag nyss angav, far den schopenhauerska
satsen om musiken sdsom den omedelbaraste av alla konster
ett visst stod. Men eftersom tonformerna fa sin besjalning
forst sdsom upplevelser i ahorarens inre, sasom sinnebilder,
genom ett liknande forlopp som vid mottagandet av estetiska
fornimmelser genom ett bildkonstverk, och dd musiken dértill

D)
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ar méktig att framkalla en rik forestallningssymbolik, kan det
knappast bliva tal om ndgon visensskillnad mellan musiken
och de ovriga konstarterna. A andra sidan har jag svart att
godtaga den definition pa likheten mellan seendet och
hérandet,som en finldndsk iforfattare nyligen givit exempelvis
i foljande satser: »Jag kan sdga att jag ser mitt inre, d. v.s.
mina tankar, ser det i en foljd godtyckligt valda symboler
liksom musikern hor sitt inre i en f6ljd tonsymboler. Det ror
sig i bada fallen om ett och samma forlopp: det inre livets
vagor sld mot orat och jag hor mitt inre, de sld mot synorganet
och jag ser det.»!) Vid det rena musikhorandet kunna vi elimi-
nera varje begreppsforestillning — t. o. m. det musiktekniska
forradet av former och termer. Vid bildseendet kunna vi det
ej. Vid musikhorandet framkallar konstverkets karaktir av
fortgaende och vixlande rorelse en motsvarande emotionell
rorelse, som icke kan forsigga vid bildseendet. Vid betraktan-
det av en tavla varsebliver man kanske forst totaliteten, dér
finnes atminstone mdjlighet for ett liktidigt mottagande av
uttrycksformernas sammanfattning — firgsymfonien star pa
en gang for mig i sin fulla rikedom. Vid dhorandet av ett musik-
stycke kan totaliteten icke med ens uppenbaras. Man kan
darfér mahédnda tala om ett liknande forlopp vid mottagandet
av estetiska fornimmelser genom farger och toner — framfor-
allt under produktiv stdmning — men knappast om identiska

begrepp.

Jag har framhdllit, att det musikaliska konstverket kan mot-
tagas icke ensamt genom ett forstandsmissigt musikhérande
utan kanske i dn hogre grad genom den musikaliska kénslan,
genom att dhoraren helt lever sig in i konstverket. Den troll-
makt musiken utdvat pd méanniskorna pé lagre och hogre bild-
ningsstadier erbjuder tillfyllestgorande bevis hirfor. Med-
vetenheten om den tematiska byggnaden och formutvecklingen
kan stegra det intellektuella musikhorandet, men t. 0. m. den

1) Ruin, Hans, Nutidskonst, s. 54.
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fackligt utbildade glommer i gripenhetens dgonblick, bade sin
teknik och sina facktermer och uppgér 6dmjukt i musikens
inre askadning.?)

Jag har dven papekat betydelsen av anlag, skolning, dispo-
sition och formaga att vid musikhorandet avskilja utommusi-
kaliska intryck. D4 hirtill kommer att musikhdrandet i hog
grad bygger pé erinringsforestéllningar, da det estetiska in-
trycket utgdr liksom en sammansméltning av det hérda och
det, som inrymmes inom var musikaliska forestillningsvirld,
sd kunna vi pa intet vis forneka mdojligheten av en orats skol-
ning, en musikhorandets utveckling. Musikhistorien lir oss
fastmer, huru férmagan att uppfatta och mottaga musikens
formella och ideella virden anpassats efter kompositionstekni-
kens och de olika stilarternas utveckling. Men denna anpass-
ning har néstan alltid skett motstravigt. Det var en tid, da
den exempelvis dverstigande kvarten f-h fruktades som dia-
bolus in musica, sasom den ocksa kallades; orat kunde icke
fordra detta tonsteg. De harmoniska nyvinningarna ha néstan
alltid motts av konservatism; Mozart, Beethoven och méanga
andra ha pa samma gang de erdvrat nya omraden for tonernas
rike utsatts for beskyllningar att réra sig utom det musika-
liska drats rackvidd.

Med kdnnedom hdrom kunde man kanske med jimnmod
betrakta dven den modernaste riktningarna inom musikutveck-
lingen, vare sig det géller de lattare musikformerna, de maski-
nella nyvinningarna eller de nyaste experimenten i friga om
instrumentalklangen. Men da den stora publiken i detta musi-
cerandets tidevarv mest har tillgdng till en rytmiskt betonad
musik, som ofta utmérker sig enbart for klingande former,
da det maskinella allt mer trdnger i forgrunden och da den nya
tonkonsten gar utover vedertagna uttrycksformer och anvinder
ett sprak, blottat pa tonal klarhet och utan en fornuftig upp-
fattning av dissonans och konsonans, kan man frukta en musik-
horandets forflackning och en ddrav uppkommande oférmaga

1) Jmfr. Moser, Hans Joachim, Musikalischer Zeitenspiegel, s. 10.
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hos denna publik att forstd det gamla tonspraket. Redan
Beethoven gjorde en maérklig antydning om tidsstimningens
betydelse for musikuppfattningen, da han i ett svar pa Schind-
lers forfradgan, varfor han icke antytt den poetiska idéen i sina
sonatsatser yttrade: »Den tid, d& jag skrev mina sonater, var
mera poetisk dn nu» — detta sades 1823 —»yvarfor sadana antyd-
ningar voro overflodiga. En var fornam da for tiden ur den
tredje sonatens op. 10 Largo ett melankoliskt sjilstillstand,
med alla dess olika nyanser av ljus och skuggor, en sddan tyd-
ning lag sa néra till hands.»!) D& vi dnnu ha behov av de stora
andliga vdrden, vilka ligga inneslutna i de tonkonstens master-
verk, vilka skrevos under en tid, som »var mera poetisk» dn
var, saknar det icke sin betydelse, i vilken riktning musik-
horandet utvecklar sig.

Vi fa icke forgdta, att méanniskorna, utom att de mottagit
estetiska fornimmelser, i kanske dnnu hogre grad genom musik-
horandet mottagit etiska vdrden av den méktigaste omfatt-
ning och den mest upphdjda art. Musiken har varit en mansk-
lighetens uppfostrarinna, sa god som nigon annan konstart.

Nér tonkonstndren givit mest har han latit sina varmaste
kénslor, sin personlighet fléda ut i toner, och det musikhérande
ar rikast som sker med ora, sjil och hjirta.

1) Kerst, a. a. s. 78.
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